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Die zusammengestellten Materialien, insbesondere die Gedichte, sind zur Verwendung wihrend der
Fortbildungsveranstaltung vorgesehen. Welche Texte im Unterricht behandelt werden, entscheiden die
Verantwortlichen vor Ort unter Riickgriff auf einschlidgige Textsammlungen, die in der Literaturliste
zu den Arbeitsanregungen angegeben sind.



1. (Liebes-)Lyrik als didaktisch-methodische Herausforderung

»|A]lles Denken und Sprechen von und mit Dichtung, [...] alles Sprechen und Denken von und mit Liebe [...]
bringt Rastlosigkeit, nicht Ruhe; bedeutet stets neue Herausforderung statt Erledigung. Mit Lyrik, gar der
von der Liebe und der Leidenschaft, zu tun zu haben, verlangt uns die Bereitschaft zum Aufbrechen im
mehrfachen Sinn des Wortes ab und den Verzicht auf die Illusion des Ankommens. Die Gefahr sich dabei
gelegentlich zu verirren und zu versteigen gehort zu dieser Wanderung auf ungebahnten Pfaden; sie zu meiden
kdme einer Vermeidung der Sache selbst gleich. Die metonymische Struktur der Lyrik und die metonymische
Struktur der Liebe verlangen nach einem Spiel der Bedeutungen, nach einer Sprache des Entwerfens, nicht
des Festschreibens: Lyrik, Liebe und Leidenschaft vertragen sich nicht mit steinernen Gesetzestafeln, sondern
bediirfen des flieBenden Atems. Diese Sprache zielt, obgleich Meta-Sprache, nicht auf eine sich iiberhebende
Interpretation, mit der stets die [llusion verbunden ist, das Gedicht wire zu >haben¢; sie hofft vielmehr auf das
Einlassen und aktiv mitgehende Zuhoren des Anderen, das »Zuschauen beim Sprechen«, wie Paul Celan dies in
seiner groflen Rede zur Verleihung des Biichnerpreises Der Meridian nennt: ein inneres Mit-Sprechen als Form
der gemeinsamen Sinnsuche und der Begegnung in Sprache.*

(Hérle, Liebeslyrik, S. 11 f.; Hervorhebungen: G. F.)

,Lyrik war im 19. Jahrhundert eine auBBerordentlich beliebte Gattung. Fiir Jugendliche waren das Lesen von
Gedichten, besonders aber das Rezitieren und Deklamieren von Versen, das Singen von Liedern und im
Bildungsbiirgertum nicht zuletzt auch die eigenen Schreibversuche eine Art Initiation in die Literatur, die
unbestritten das kulturelle Leitmedium mit entsprechendem Einfluss auf individuelle wie kollektive
Identitdtsbildungen war. Die beliebteste, verbreitetste Gattung war das Lied, so dass es keineswegs verwundert,
dass Lyrikunterricht wesentlich eine Sache des Musik- und Gesangunterrichts war. Dieser hatte die Aufgabe, im
Verbund mit dem Deutschunterricht den Liederkanon textlich und musikalisch verfiigbar zu machen. [...]

Fiir viele Kinder und Jugendliche heute ist und bleibt die Schule der erste und einzige Ort, Gedichte kennen
zu lernen: als Stoff des Deutschunterrichts. [...] [A]us dieser Situation [ldsst sich] eine auf die Kompetenz der
Schiiler zu Teilnahme am literarischen Leben zielende Vermittlungsaufgabe des Deutschunterrichts herleiten.
Lyrik im Unterricht zu behandeln legitimiert sich allerdings noch nicht durch virtuosen Umgang mit
systematisierten Formenrepertoires. Solche Fertigkeiten sind vielmehr Komponenten eines stets auf Sprache
rekurrierenden, fiir Sprache sensibilisierenden Erfahrungsprozesses. Das Lern-Set poetologischer Begriffe wie
Metrum, Reim, Rhythmus, Vers- und Strophenform, vor allem im Gymnasium immer noch gern gepflegter
Unterrichtsstoff, bliebe totes schulisches Wissen, wenn es nicht in die Erprobung und Beobachtung sprachlicher
Prozesse eingebunden wire. Daher kehren in didaktischen Uberlegungen zur Recht Formeln wie
Sprachsensibilisierung, Sprachkonzentration, Sprachverdichtung und »Pridgnanz lyrischer Sprache« (Kaspar
Spinner: Umgang mit Lyrik in der Sekundarstufe I. 2. Aufl., Baltmannsweiler 1995, S. 6)

(Hermann Korte: Lyrik im Unterricht. In: Klaus-Michael Bogdal, H. K., Grundziige der Literaturdidaktik, 4. Aufl,,
Miinchen: dtv, 2006, S. 209, 211)

Unter Methodenaspekten weithin konsensfihige Prinzipen des Lyrikunterrichts (nach Korte, ebd., S. 207 f.):

- ,.keine blofle Addition einzelner [...] Gedichtstunden®, sondern ,,Unterrichtsreihe[n] zu lyrischen Genres
(Tages- und Jahreszeitengedicht, Kriegsgedichte, Liebeslyrik etc.),

- Einbettung von Gedichten in ,,iibergreifende[ | thematische[ ] Sequenzen® und Kombination ,,mit anderen
(literarischen und nicht-literarischen) Texten®,

- Verzicht auf Unterrichtsstrategien, die ,,Gedichte fiir erzieherische Programme und moralpddagogische
Normierungsversuche nutzen,

- ,,Es gibt keinen unumstrittenen lyrischen Schulkanon mehr*. Allerdings: ,,Manche Gedichte von Goethe,
Eichendorff, Morike, Heine und Droste-Hiilshoff gehoren seit dem 19. Jahrhundert zum Kern des erstaunlich
stabilen Kanons. Schulklassiker gibt es aber auch aus dem 20. Jahrhundert. Das Spektrum reicht weit und
umfasst Namen wie Trakl, Heym, Brecht, Késtner, Bachmann, Eich, Huchel, Enzensberger, Jandl, Kirsch,
Biermann, Fried und Kunert [...]*.

- ,,Die Geschichte der Lyrik bietet sich einer Didaktik der Literaturgeschichte als ein geeigneter Gegenstand an.
Im Unterricht sollten, so Spinner, »historische Perspektiven erdffnet werden, z.B. die Einsicht, dass das
Selbstverstdndnis in anderen Zeiten und gesellschaftlichen Kontexten anders ist« (Umgang mit Lyrik, a.a.0.,
S. 17). So richtig und so wichtig es ist, das »Gedicht als ein Stiick Literaturgeschichte zu lesen« (Friedrich
Hassenstein: Gedichte im Unterricht. In: Taschenbuch des Deutschunterrichts 1998. Bd. 2, S. 636. [Vgl. auch
die dort formulierten Lernziele fiir den Lyrikunterricht, S. 639]): Gedichte sind keine blofen
Demonstrationsobjekte fiir grobmaschige vage Epochen- und Periodisierungsschemata. Umgekehrt konnen
gerade Lyrik-Reihen mit einem iiberschaubaren Textkorpus Anreize bieten, auf eigenstdndige, entdeckende
Weise ein Versténdnis fiir den historischen Wandel sprachlich-literarischer und historisch-kultureller Prozesse
zu entwickeln.



2. Intuitionsgeleiteter Einstieg in das Thema

Christian Hofmann von Hofmannswaldau:

Beschreibung vollkommener Schonheit

Ein Haar, so kiihnlich Trotz der Berenike spricht,
Ein Mund, der Rosen fiihrt und Perlen in sich heget,
Ein Ziinglein, so ein Gift vor tausend Herzen tréget,
Zwo Briiste, wo Rubin durch Alabaster bricht,

Ein Hals, der Schwanenschnee weit, weit zuriicke sticht,
Zwei Wangen, wo die Pracht der Flora sich beweget,
Ein Blick, der Blitze fiihrt und Ménner niederleget,
Zwei Arme, deren Kraft oft Leuen hingericht’t,

Ein Herz, aus welchem nichts als mein Verderben quillet,
Ein Wort , so himmlisch ist und mich verdammen kann,
Zwei Héande, derer Grimm mich in den Bann getan

Und durch ein siifles Gift die Seele selbst umbhiillet,
Ein Zierat, wie es scheint, im Paradies gemacht,
Hat mich um meinen Witz und meine Freiheit bracht.

Arbeitstexte, S. 12 f.

Wolfdietrich Schnurre:
Gedenken

Deutsche Liebeslyrik. S. 295)

Johann Wolfgang Goethe:
Willkommen und Abschied

Es schlug mein Herz, geschwind zu Pferde!
Es war getan fast eh gedacht.

Der Abend wiegte schon die Erde,

Und an den Bergen hing die Nacht;

Schon stand im Nebelkleid die Eiche,

Ein aufgetiirmter Riese, da,

Wo Finsternis aus dem Gestriuche

Mit hundert schwarzen Augen sah.

Der Mond von einem Wolkenhiigel

Sah klédglich aus dem Duft hervor,

Die Winde schwangen leise Fliigel,
Umsausten schauerlich mein Ohr;

Die Nacht schuf tausend Ungeheuer,
Doch frisch und fréhlich war mein Mut:
In meinen Adern welches Feuer!

In meinem Herzen welche Glut!

Dich sah ich, und die milde Freude
Floss von dem siilen Blick auf mich;
Ganz war mein Herz an deiner Seite
Und jeder Atemzug fiir dich.

Ein rosenfarbnes Friihlingswetter
Umgab das liebliche Gesicht,

Und Zértlichkeit fiir mich — ihr Gotter!
Ich hofft’ es, ich verdient’ es nicht!

Doch ach, schon mit der Morgensonne
Verengt der Abschied mir das Herz:

In deinen Kiissen welche Wonne!

In deinem Auge welcher Schmerz!

Ich ging, du standst und sahst zur Erden
Und sahst mir nach mit nassem Blick:

Und doch, welch Gliick, geliebt zu werden!
Und lieben, Goétter, welch ein Gliick!

(gutenberg.spiegel.de. 11.2.08)

Frageimpulse: Welche Eindriicke rufen die Gedichte hervor?
Welche Stimmungen und Wirkungen erzeugen sie?
Wie ist das Verhdltnis zwischen Liebendem und Geliebter?
Wie stellen die Gedichte die Geliebte dar?
Welches enthilt die stirksten Gefiihle?
Wie ist ihre dufere Form?
Weiterfithrung: Vergleich der beiden Gedichte ,, Beschreibung vollkommener Schonheit* und ,, Vergdnglichkeit
der Schonheit von Hofmannswaldau; ,, Der Tod und das Mddchen " von Hans Baldung
Grien; Totentanzmotive



»Lyrik ist spitestens seit Mitte des 18. Jahrhunderts ein »Medium der Auseinandersetzung mit Subjektivitit«
(Spinner: Umgang mit Lyrik, a.a.0., S. 16). Das lyrische Subjekt, das nur seiner eigenen, unverwechselbaren
Stimme folgende Genie, wurde als Instanz angesehen, die nicht mehr nur eine tradierte, durch Gesellschaft und
Religion fundamentierte Weltsicht in Verse und Strophen fassen, sondern ein autonomes Ausdruckszentrum
subjektiven Empfindens und Erlebens darstellten sollte. Lyrische Subjektivitit dieser Art sprengte die der
Tradition verpflichteten Formen auf, verlangte nach einer eigenen, unverwechselbaren Sprache und neuen,
unverbrauchten poetischen Ausdrucksmdéglichkeiten. Das Autonomiepostulat bildet fortan ein Basiselement der
Gattungsgeschichte. Dass die lyrischen Stimmen nicht mehr wie noch zur Goethezeit (und in der Hochbliite der
Erlebnislyrik bis an die Schwelle des 20. Jahrhunderts) als authentische Herzensschrift, sondern als
konstruiertes und reflektiertes Sprachgebilde verstanden werden, verweist auf die Rolle der historischen
Zisur um 1890, auf die Bedeutung der lyrischen Moderne und ihre bis heute facettenreiche Geschichte (Dieter
Lamping: Das lyrische Ich. Definition zu Theorie und Geschichte der Gattung. Gottingen 1989).

(Korte: Lyrik im Unterricht, a.a.O., S. 215, Hervorhebungen: G. F.)

3. Wechselwirkung von Inhalt, Sprache und Form

a) Gesichtspunkte fiir die Interpretation von Lyrik

Inhalt Sprache und Form
Uberschrift
Gliederung Vers-, Reim-, Strophen- und Gedichtform
(oder Verzicht darauf)
Geschehen — Situation - Stimmung — Reflexion Wortfelder, semantische Bereiche, Schliis-
selworter, ungewohnliche Bezeichnungen
abstrakt oder konkret Vokabular (Substantive, Verben, Adjektive)
Entwicklung oder Statik Zeitform (gegenwarts-, vergangenheits- oder
Bewegung oder Ruhe ) zukunftsbezogen)
Gegensitze oder Harmonie Ubereinstimmung von Satz- und Versstruktur
oder Enjambements
Sehnsucht oder Erfiillung Verhiltnis Ich/Du/Wir
Einsamkeit/Abwesenheit oder Zusammensein Bilder (Vergleiche, Metaphern, Symbole)
selbst- oder partnerbezogen Farben
AuBerlichkeiten (z.B. einer Person) Klangformen (Assonanzen, Alliterationen)
oder inneres Befinden Wiederholungen
Gliick oder Schmerz rhetorische Figuren
Zukunftsperspektive oder Hoffnungslosigkeit Satzarten und —muster
Beobachtung oder Teilnahme Sprachebene
Klarheit oder Irritation Abweichungen von der Sprachnorm (Neolo-

gismen

Anspielungen (Raum, Zeit, Gesellschaft)
Beriicksichtigung mehrerer Deutungsebenen
Hinweise auf Biografie und Epoche




b) Anwendung: Willkommen und Abschied (1789)

Inhalt

Aufbruch in der Ddmmerung
bedrohliche Natur bei Nacht/frohe Erwartung
Ankunft und Liebesgliick
Abschiedsschmerz und Dankbarkeit

Das lyrische Subjekt ist eins mit sich selbst,
es folgt seinem eigenen Verlangen und ist erfiillt
von der Begegnung mit der Geliebten.

Das ,,Herz* als Zentrum menschlichen
Empfindens und Handelns und als Kennzeichen
des Sturm und Drang: Bedenkzeiten entfallen, der
Verstand wird {ibergangen
Weg — Ziel
Natur — Liebe
Einsamkeit — Gemeinschaft
stiirmischer Beginn — gelassener Ausklang

Dunkelheit der Nacht
Licht der Liebesbegegnung

Bedrohlichkeit der Natur und der Nacht

Verlebendigung und Vermenschlichung der Natur
als gefahrlicher Widersacher

Verbindung von Mensch und Natur

Wirkung und Ausstrahlung der Liebe

Steigerung des Liebesgliicks

Uberwindung von Hindernissen und Trennungen
durch die Liebe, von ihr hervorgerufene
gegensitzliche Empfindungen

Intensitit des plotzlichen Aufbruchs, GroBe des
Liebesgliicks iiber die Zeit des Zusammenseins
hinaus und Ausdehnung in den Raum des
Gottlichen

innere Heiterkeit trotz dullerer Unwirtlichkeit

Sprache und Form

4 Strophen zu je 8 Versen
4-hebige Jamben
Kreuzreime mit abwechselnd weiblichen/
minnlichen Endungen

Ubereinstimmung von Satz- und Versstruktur

am Anfang des Gedichts und in jeder Strophe:
Wahrnehmung seines Schlagens, Glut, Harmonie,
Beklemmung

Zweiteilung (Str. 1,2/3,4)
dunkle/helle Vokale
lyrisches Ich/+ Du
Bewegung/Ruhe

Assonanzen (Der Mond von einem Wolkenhiigel/
Umsausten schauerlich mein Ohr/
Dich sah ich, und die milde Freude)

Adjektive und Substantive, die negative Gefiihle
wecken (Nacht, Riese, Finsternis mit hundert
schwarzen Augen, klaglich, schauerlich, tausend
Ungeheuer)

Personifizierungen (Abend, Erde, Eiche,
Finsternis, Mond)

Metaphern (Nebelkleid, Frithlingswetter)
Adjektive und Substantive, die positiv besetzt sind
(frisch, frohlich, mild, siif3, lieblich, Zartlichkeit);
ungewohnliche Neuschdpfung aus beiden
Wortarten als Steigerung: rosenfarbnes
Friihlingswetter

Ausrufesitze als Paare / Parallelismen

Chiasmus am Schluss (Wiederholung, Aktiv/

Passiv)

Gegensitze (Doch, z. 14, 25, 31, Wonne/Schmerz)

Anaphern am Anfang und am Schluss

Alliteration (frisch und fréhlich)




¢) Erweiterung: Vergleich von Willkommen und Abschied mit Diotima (erster Teil der mittleren

Fassung) von Friedrich Holderlin

Friedrich Holderlin

Diotima
Mittlere Fassung
(1) Lange tot und tiefverschlossen,

Griifit mein Herz die schone Welt;
Seine Zweige blithn und sprossen,
Neu von Lebenskraft geschwellt;
Oh! ich kehre noch ins Leben,
Wie heraus in Luft und Licht
Meiner Blumen selig Streben
Aus der diirren Hiilse bricht.

(2) Wie so anders ist‘s geworden!
Alles, was ich hasst und mied,
Stimmt in freundlichen Akkorden
Nun in meines Lebens Lied,

Und mit jedem Stundenschlage
Werd ich wunderbar gemahnt
An der Kindheit goldne Tage,
Seit ich dieses Eine fand.

(3) Diotima! selig Wesen!
Herrliche, durch die mein Geist,
Von des Lebens Angst genesen,
Gotterjugend sich verheif3t!
Unser Himmel wird bestehen,
Unergriindlich sich verwandt,
Hat sich, eh wir uns gesehen,
Unser Innerstes gekannt.

(4) Daich noch in Kindertrdumen,
Friedlich, wie der blaue Tag,
Unter meines Gartens Baumen
Auf der warmen Erde lag,
Und in leiser Lust und Schone
Meines Herzens Mai begann,
Sauselte, wie Zephirstone,
Diotimas Geist mich an.

)

(6)

(7

®)

Ach! und da, wie eine Sage,

Mir des Lebens Schone schwand,
Da ich vor des Himmels Tage
Darbend, wie ein Blinder, stand,
Da die Last der Zeit mich beugte,
Und mein Leben, kalt und bleich,
Sehnend schon hinab sich neigte
In der Schatten stummes Reich;

Da, da kam vom Ideale,

Wie vom Himmel, Mut und Macht,
Du erscheinst mit deinem Strahle,
Gotterbild! in meiner Nacht;

Dich zu finden, warf ich wieder,
Warf ich den entschlafnen Kahn
Von dem toten Porte nieder

In den blauen Ozean. —

Nun! ich habe dich gefunden,
Schoner, als ich ahndend sah
In der Liebe Feierstunden,
Hohe! Gute! bist du da;

O der armen Phantasien!
Dieses Eine bildest nur

Du, in ew’gen Harmonien
Frohvollendete Natur!

Wie die Seligen dort oben,

Wo hinauf die Freude flieht,
Wo, des Daseins iiberhoben,
Wandellose Schone bliiht,

Wie melodisch bei des alten
Chaos Zwist Urania,

Steht sie, gottlich rein erhalten,
Im Ruin der Zeiten da.

[...]

Friedrich Holderlin: Samtliche Werke und
Briefe.Erster Band. Hrsg. von Giinter Mieth.
Miinchen: Hanser, 1970, S. 185 f.

Ankniipfungspunkte: Vers-, Strophen- und Reimform, formale/inhaltliche Gliederung

Ab- und Anwesenheit der Geliebten

Begegnung mit ihr und von ihr ausgehende Wirkung
Erhohung der Geliebten zur Gottin

Bildsprache




4. Unterrichtsentwurf: Vergleich eines romantischen Volkslieds mit einem themenverwandten modernen Gedicht

kognitive Lernziele: Die Schiilerinnen und Schiiler sollen am Beispiel eines volkstiimlich-eingingigen und eines modern-befremdlichen Gedichts eine Vorstellung
von der strukturellen Vielfalt lyrischen Gestaltens bekommen und Ansétze fiir eine Interpretation und einen Vergleich unter Einbeziehung
von Inhalt und Form kennenlernen.

Sie sollen im Einzelnen ...

1. ... die in dem Eichendorff-Gedicht geschilderte Situation sowie die Folgen fiir das lyrische Ich erfassen und in den Versen von Lasker-
Schiiler wiedererkennen,
2. .... die Kernaussagen der einzelnen Strophen des Eichendorff-Gedichts sowie dessen inhaltliche Struktur knapp benennen kénnen,
3. ... Inhalt und Form der Strophen 3 und 4 des Eichendorff-Gedichts gestaltend nachvollziehen,
4. ... Gemeinsamkeiten und Unterschiede beider Gedichte erkennen und benennen konnen,
5. ... einige sprachliche und formale Ansatzpunkte fiir die Interpretation entdecken,
6. ... einen Einblick in literaturgeschichtliche Zuordnungen gewinnen,
affektive Lernziele: 7. ... ein Gefiihl fiir die in der Metrik angelegte Musikalitdt von Gedichten entwickeln,
8. ... Widerstidnde gegen ungewohnte, verdichtete Sprache in moderner Lyrik iiberwinden und diese als hermeneutische Herausforderung
begreifen und schlieBlich
soziales Lernziel: 9. ... eigene Erkenntnisse in das Unterrichtsgespréch einbringen und sich mit Beitrdgen ihrer Mitschiiler/innen konstruktiv auseinandersetzen.
Phase/Zeit Sozialformen und Methoden
Zugeordnete LZ Lernschritte und -impulse Medien Bemerkungen
Motivation Ringsymbol Ring
5 »Was stellt ein Ring symbolisch dar?* Lehrerfragen, Schiiler/innen/ant-
LZ1.7.9 (die Ewigkeit: ohne Anfang und Ende; Verbindung / Treue / Zugehorigkeit | worten
o zu einer anderen Person, einer Gemeinschaft; Amts- und Wiirdezeichen
(Fischerring des Papstes); magische Kraft / Amulett;
Verlust oder Zerbrechen bedeuten Unheil')
,, Was ist ein Symbol?*
(Erkennungszeichen, bildhaftes Zeichen, Sinnbild fiir eine Idee oder einen
abstrakt-geistigen Sachverhalt;
gr. symballein:= zusammenfiigen®)
Mainnerchor (CD), Teil 1
Das zerbrochene Ringlein von Joseph von Eichendorff: i
Strophen 1 und 2 Textfolie
Reaktion Ausgangssituation Textfolie Stichworte zum Inhalt der
5’ ,,Was symbolisiert der Ring in der zweiten Strophe?“ Lehrerfragen, Schiiler/innen/ant- beiden er.sten Strophe'n
werden links neben diesen
LZ1,2,5,9 ,,Was erfahrt man tiber die Personen in den ersten beiden Strophen? worten notiert.




8

Antizipation Vermutete / tatséichliche Verhaltensweise des lyrischen Subjekts
Prisentation in der beschriebenen Situation
5 ,»Wie konnte sich der verlassene Geliebte in einer solchen Lage verhalten?* | Lehrerfrage, Schiiler/innen/bei-
171.7.9 (Seelenschmerz, Lihmung, Suche nach neuen Bekanntschaften, trige
o Aufleben alter Freundschaften)
,.Die weiteren Strophen zeigen, wie sich der Geliebte tatsidchlich verhalt.” Minnerchor (CD), Teil 2
Textblatt, Teil 1
Erarbeitung I | Inhalt/ Form der einzelnen Strophen in Stichworten / Textblatt
Textproduktion | Verfassen einer weiteren Strophe nach dem Muster der dritten . .
. Einzelarbeit
5> bzw. vierten
122.3,5 ,lhr konnt euch nun fiir eine von drei Aufgaben entscheiden:

Entweder:

Fasse den Inhalt der Strophen 3-5 in Stichworten moglichst knapp und
prézise zusammen und notiere das Ergebnis mit Bleistift je-

weils links daneben.

Oder:

Bestimme das Vers-, Strophen- und Reimschema.

Oder:

Verfasse eine weitere Strophe nach dem Muster der dritten bzw. vierten.
Geht dabei von der Ausgangssituation in den Strophen 1 und 2 aus

und bringt zum Ausdruck, wie ihr {iber sie hinwegkommen wolltet.

Arbeitet einzeln. Wenn ihr fertig seid, konnt ihr eure Ergebnisse
mit den Nachbarn vergleichen und/oder eine weitere Aufgabe in Angriff
nehmen.*

Prisentation und
Sicherung der
Ergebnisse
10°
LZ2,3,5,9

Vorstellen, Ergiinzen und Korrigieren der stichwortartigen
Strophenzusammenfassungen / der Formanalyse /
Vortrag der entstandenen neuen Strophen

Beitrdge und Vortrige der
Schiiler/innen

Notizen auf dem Textblatt, Teil 1

Hinweis auf die
Volksliedstrophe

Uberleitung
2’
LZ1,4,6,8

Else Lasker-Schiiler: Ein Lied

Textblatt, Teil 2

Lehrervortrag




Erarbeitung II | Vergleich der beiden Gedichte Textblatt, Teil 2 / Textfolie
5’ ,Sucht in dem Gedicht Ein Lied von Else Lasker-Schiiler nach Partnerarbeit
Gemeinsamkeiten und Unterschieden mit demjenigen von Eichendorff.
LZ1,4,5,6,8 i .
Ansatzpunkte konnen sein:
- die Wirkung auf euch als Leser
- die Ausgangssituation, auf die sich das Gedicht bezieht, méchte(e)” als
- das Verhalten des lyrischen Ichs ;’vie derholter Ausdruck des
- die Bilder, in denen es seine Lage zum Ausdruck bringt, . ) .
. Wiinschens in beiden
- die Vers- und Strophenform .
Gedichten
Ergebnissiche- | Austausch und Erorterung der Ergebnisse Schiiler/innen/beitrage
rl;{lg Die Schiiler/innen notieren ihre Hinweise stichwortartig an der Tafel. Tafel
LZ1,4,5,6,8,9
Ubung Semantische Felder Hausaufgabe
1’ ,unterstreiche in dem zweiten Gedicht alle Bezeichnungen, die zum Wortfeld
LZ5. 8 Vogel gehoren.

Unterstreiche auBerdem mit einer anderen Farbe solche Bezeichnungen, die
sich zu einem weiteren Wortfeld fiigen.

Formuliere in einem kurzen Text, welche Bedeutung einem der

Wortfelder in dem Text zukommt.*

Dichterbiografien

LInformiere dich iiber Joseph von Eichendorff und Else Lasker-Schiiler.
Trage die wichtigsten Stationen ihrer Biografie in die Késten der beiden
Textblatter ein.*

'Vgl. Udo Becker: Lexikon der Symbole. Lizenzausgabe fiir KOMET Frechen. Freiburg: Herder, o0.J., 242 f.

*Vgl. Otto F. Best: Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und Beispiele. 4. Aufl. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch, 1998, S.536 f.
Metzler-Literatur-Lexikon. Begriffe und Definitionen. Hrsg. von Giinther und Irmgard Schweikle. 2., iiberarb. Aufl. Stuttgart: Metzler, 1990, S. 450 f.
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Mogliche Ubersicht an der Tafel:

GemeinsamKkeiten Unterschiede
- Ende einer Liebesbeziehung - schwerer verstdndlich:
- Verletzung, Trauer, Schmerz ungewdhnliche Bezeichnungen (,, Buntatmen *,
- erfolglose Versuche, ,,samtne Andacht*, ,, Amseln wie Trauerrosen “)
das Vergangene zu iiberwinden - 9 Strophen zu 2 Versen,
und neu zu beginnen weder Endreime noch metrische Regelmdfsigkeit
- Vogelmotive («—Miihle, Ring)

Beispieltext fiir die Deutung des Wortfeldes ,,Vogel“ in dem ,, Lied* von Else Lasker-Schiiler
(Hausaufgabe):

In den inhaltlich fast identischen Strophen 2 und 9 wiinscht sich das lyrische Ich vergeblich, mit den Zugvégeln
wegzufliegen. Die Wiederholung intensiviert dieses Verlangen, seine gebrochenen Fliigel (vv. 11 f.) hindern es
jedoch daran. Der Vogel hat sich an dem steinernen Herzen einer anderen Person verletzt; die Metapher bringt
also einen tiefgehenden seelischen Schmerz zum Ausdruck, der auch andere Vogel erfasst und in den Tod reif3t.
Das Schwarz der mit Rosen verglichenen Amseln unterstreicht die Trauer, in der sie ,,vom blauen Gebiisch*,
ihrem farbigen Lebensraum, herabfallen. Das Bunte schreibt das Subjekt auch den ,,Winden/In der grofien
Luft* zu und damit dem Element, in dem sich Vogel natiirlicherweise bewegen. Sie stehen fiir Weite, Freiheit,
Gemeinschaft und Heiterkeit und damit im Gegensatz zur Ldhmung und Trauer, die das Ich empfindet. Es sehnt
sich danach, an diesem Jubel (v. 16) wieder teilhaben zu konnen.

Planungsvorschlag mit einer ausgedehnteren schiileraktiven Erarbeitungsphase (Gruppenarbeit) in
einem fortgeschrittenen Stadium der Unterrichtseinheit:
¢ Interpretieren Sie eines der beiden Gedichte.
Beriicksichtigen Sie inhaltliche, sprachliche und formale Gesichtspunkte.
e Notieren Sie auf der Textfolie Stichworte, mit deren Hilfe Sie Ihre Einsichten der Klasse vermitteln.

Weitere konkretere Arbeitsanweisungen / Fragen:
e Ermitteln Sie, in welcher Situation sich das lyrische Ich befindet und wie es reagiert.

o Stellen Sie fest, welche Worter oder Bezeichnungen eine Bedeutung enthalten, die iiber das alltdgliche
Versténdnis hinausweist.

zu dem Eichendorff-Gedicht:
e Versuchen Sie aus der strophischen Gliederung eine inhaltliche Struktur abzuleiten.
e Welche inhaltlichen oder sprachlichen Verbindungen innerhalb des Gedichts stellen Sie fest?

zu dem Gedicht von Lasker-Schiiler:
e Gehen Sie von den Wortfeldern aus und schreiben Sie diesen eine Bedeutung zu.
e Versuchen Sie die Wirkung des Gedichts von seiner sprachlichen Seite aus zu erkléren.
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Else Lasker-Schiiler (1869-1945)
Ein Lied

------------------

Joseph von Eichendorff (1788-1857) : k

Das zerbrochene Ringlein

1R

In einem kiihlen Grunde 1E
Da geht ein Miihlenrad,

Mein Liebste ist verschwunden, ‘e
Die dort gewohnet hat. I T T

o B

Sie hat mir Treu versprochen, 5
Gab mir ein’n Ring dabei,

Sie hat die Treu gebrochen,

Mein Ringlein sprang entzwei.

Ich mocht als Spielmann reisen
Weit in die Welt hinaus, 10
Und singen meine Weisen,

Und gehn von Haus zu Haus.

Ich mdcht als Reiter fliegen
Wohl in die blut’ge Schlacht,
Um stille Feuer liegen

Im Feld bei dunkler Nacht.

Hor ich das Miihlrad gehen:

Ich weil} nicht, was ich will —

Ich m6cht am liebsten sterben,

Da wir’s auf einmal still! 20

(entstanden um 1810) (entstanden 1917)

Aus: Else Lasker-Schiiler: Gedichte 1902-1943.

Aus: Joseph von Eichendorff: Werke. Bd. 1. Hrsg. von Friedhelm Kemp. Miinchen 1959, S.
Miinchen o.J., S. 318 f. 245.
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Joseph von Eichendorff (1788-1857) |

Liebe zu einer
Miillerstochter,
die ihr Zuhause
verlassen hat

Ring der
Geliebten

als Symbol
ihrer (Un)treue

Wunsch,

als
Wandersdnger
herumzuziehen

Wunsch,

als Soldat in
den Krieg zu
ziehen

Aufleben
schmerzlicher
Erinnerungen
(Miihlrad)
Ziellosigkeit
Sehnsucht nach
Ruhe und Tod

Das zerbrochene Ringlein

In einem kiihlen Grunde

Da geht ein Miihlenrad,

Mein Liebste ist verschwunden,
Die dort gewohnet hat.

Sie hat mir Treu versprochen,
Gab mir ein’n Ring dabei,

Sie hat die Treu gebrochen,
Mein Ringlein sprang entzwei.

Ich mocht als Spielmann reisen
Weit in die Welt hinaus,

Und singen meine Weisen,
Und gehn von Haus zu Haus.

Ich mdcht als Reiter fliegen
Wohl in die blut’ge Schlacht,
Um stille Feuer liegen

Im Feld bei dunkler Nacht.

Hor ich das Miihlrad gehen:
Ich weil} nicht, was ich will —
Ich m6cht am liebsten sterben,
Da wir’s auf einmal still!

(entstanden um 1810)

von Fichendor

lhm‘pi'

5

10

15

Volksliedstrophe:
4 Verse mit 3 od. 4
Hebungen,

20 Kreuzreime mit
alternierend
weiblichen/
mdnnlichen

Aus: Joseph von Eichendorff: Werke. Bd. 1.

Miinchen o.J., S. 318 f.

Else Lasker-Schiiler (1869-1945)
Ein Lied

(entstanden 1917)

Aus: Else Lasker-Schiiler: Gedichte 1902-1943.
Hrsg. von Friedhelm Kemp. Miinchen 1959, S.
245.
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5. Die Liebe als gottliche Person und als unwiderstehliche Macht in der Antike

Sappho (um 630-570 v. Chr.)
Ode

Einen Trupp von Reitern, ein Fullvolktreffen

Oder Schiffe halten sie fiir das Schonste

Auf der dunklen Welt: aber ich wohl die, in
Die ich verliebt bin.

Siehst du’s ein, und ist es nicht selbstverstandlich?
Hing sie, als sie die Schonsten ansah, diese
Helena, nicht ihr Herz an den als einen

Liebsten, um den die

Ganze Pracht von Troja verging? Vergal} sie

Nicht ihr Kind und ihre Verwandten nur um

Seinetwillen? Aber sie fiel ihm zu und
Bebte vor Liebe.

[...]

Sappho
Hymnus an Aphrodite

Bunt im Schimmer thronende Aphrodite,

Listenreiche Tochter des Zeus, dich bitt ich:

Nicht mit Angsten, nicht mit Verzweiflung beuge,
Herrin, den Mut mir!

Sondern hierher komm, wie du wohl schon einmal,
Meinen Ruf im Ohre, von weiter Ferne
Mich erhortest und aus des Vaters Hause

Kamest im goldnen

Angeschirrten Wagen; dich zogen schone

Schnelle Finken iiber der schwarzen Erde

Mitten durch den Ather, vom Himmel nieder,
Schwirrenden Fluges.

Gleich auch warst du, Selige, hier; ein Lacheln

Klassische Gedichte der Weltliteratur, S. 132

s 'g‘

Aphrodite of Melos (Venus de Milo}

Lag auf deinem gottlichen Antlitz, fragend
Sprachst du, was ich wieder zu dulden habe,
Wieder denn rufe,

Was ich mir im rasenden Herzen sehnlich

Wiinsche: »Wen soll Peitho in deiner Liebe

Wieder fiihren, sag es mir doch, wer durfte,
Sappho, dich kranken?

Flieht sie auch, so wird sie dich bald verfolgen,

Nimmt sie keine Gaben, die wird sie geben,

Liebt sie nicht, so wird sie dich bald schon lieben,
Wie sie sich wehre!«

Komm zu mir auch jetzt; von der Qual der Sorgen

Mach mich los, und, was zu vollenden alles

Dringt mein Herz, das wolle vollenden; eile
Selbst mir zu Hilfe!

(Liebesgedichte aus aller Welt. S. 302 £.)

Orphische Hymne an die Liebe

Gott der Liebe, du groBer, keuscher, lieblicher, siiier

Gott mit dem Bogen und Pfeil, gefliigelt, feurigen Laufes,
schnellen Anfalls, der mit Gottern und Menschen sein Spiel hat,
wohlgeriisteter, doppelgestaltiger, der du den Schliissel

trigst zu allem, zum himmlischen Ather, dem Meer und der Erde
und wo sterblichen Menschen die allgebirende Mutter

Leben und Geist gibt, und was in den Weiten des Tartaros wohnet
und im salzigen Meer: von allem bist du der Konig —

komm, ich rufe dich, Seliger, komm zu deinen Geweihten,

die dich reinen Sinnes verehren, und treibe das Bose,

treib entehrende Regung und jede unsittige Lust aus!

Ubersetzung: Johann Gottfried Herder
Klassische Gedichte der Weltliteratur, S. 167

arbeitsteilige Rechercheauftriige:

zu den Namen und Begriffen
- Aphrodite

- Amor

- Helena

- Sappho

- Ather

- Tartaros

- Orpheus/orphisch/Orphik
- Ode

- Hymne

- Adoneus

- Hexameter/jambischer Trimeter
- sapphische Strophe
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6. Das Hohelied Salomos: Liebesdialog und Schonheitsvergleiche

Aus Kapitel 1:

7Sage mir an, du, den meine Seele liebt, wo du
weidest, wo du ruhst am Mittag, damit ich nicht
herumlaufen muss bei den Herden deiner Gesellen.

8WeiBt du es nicht, du Schonste unter den Frauen,
so geh hinaus auf die Spuren der Schafe und weide
deine Zicklein bei den Zelten der Hirten.

’Ich vergleiche dich, meine Freundin, einer Stute
an den Wagen des Pharao. "*Deine Wangen sind
lieblich mit den Kettchen und dein Hals mit den
Perlenschniiren. '"Wir wollen dir goldene Kettchen
machen mit kleinen silbernen Kugeln.

"2Als der Konig sich herwandte, gab meine Narde
ihren Duft. *Mein Freund ist mir ein Biischel
Myrrhen, das zwischen meinen Briisten hiangt.
"“Mein Freund ist mir eine Traube von
Zyperblumen in den Weingérten von En-Gedi.

13Siehe, meine Freundin, du bist schon; schon bist
du, deine Augen sind wie Taubenaugen.

16Siehe, mein Freund, du bist schon und lieblich.
Unser Lager ist griin. '"Die Balken unserer Hauser
sind Zedern, unsere Tafelung Zypressen.

Kapitel 4:

Siehe, meine Freundin, du bist schon! Siehe, schon
bist du! Deine Augen sind wie Taubenaugen hinter
deinem Schleier. Dein Haar ist wie eine Herde
Ziegen, die herabsteigen vom Gebirge Gilead.
?Deine Zihne sind wie eine Herde geschorener
Schafe, die aus der Schwemme kommen; alle haben
sie Zwillinge, und keines unter ihnen ist
unfruchtbar. *Deine Lippen sind wie eine
scharlachfarbene Schnur, und dein Mund ist
lieblich. Deine Schlifen sind hinter deinem
Schleier wie eine Scheibe vom Granatapfel. ‘Dein
Hals ist wie der Turm Davids, mit Brustwehr
gebaut, an der tausend Schilde hangen, lauter
Schilde der Starken. *Deine beiden Briiste sind wie

junge Zwillinge von Gazellen, die unter den Lilien
weiden. °Bis der Tag kiihl wird und die Schatten
schwinden, will ich zum Myrrhenberge gehen und
zum Weihrauchhiigel. 'Du bis wunderbar schon,
meine Freundin, und kein Makel ist an dir.

8K omm mit mir, meine Braut, vom Libanon,
komm mit mir vom Libanon, steig herab von der
Hohe des Amana, von der Hohe des Senir und
Hermon, von den Wohnungen der Léwen, von den
Bergen der Leoparden!

’Du hast mir das Herz genommen, meine
Schwester, liebe Braut, du hast mir das Herz
genommen mit einem einzigen Blick deiner Augen,
mit einer einzigen Kette an deinem Hals. '"Wie
schon ist deine Liebe, meine Schwester, liebe
Braut! Deine Liebe ist lieblicher als Wein, und der
Geruch deiner Salben iibertrifft alle Gewiirze. ''Von
deinen Lippen, meine Braut, traufelt Honigseim.
Honig und Milch sind unter deiner Zunge, und der
Duft deiner Kleider ist wie der Duft des Libanon.

2Meine Schwester, liebe Braut, du bist ein
verschlossener Garten, eine verschlossene Quelle,
ein versiegelter Born. *Du bist gewachsen wie ein
Lustgarten von Granatdpfeln mit edlen Friichten,
Zyperblumen mit Narden, *Narde und Safran,
Kalmus und Zimt, mit allerlei Weihrauchstrauchern,
Myrrhe und Aloe, mit allen feinen Gewiirzen. *Ein
Gartenbrunnen bist du, ein Born lebendigen
Wassers, das vom Libanon flief3t.
18Steh auf, Nordwind, und komm, Siidwind, und
wehe durch meinen Garten, dass der Duft seiner
Gewlirze strome! Mein Freund komme in seinen
Garten und esse von seinen edlen Friichten.

(Die Bibel nach der Ubersetzung Martin Luthers.
Der hebriaische Urtext wurde in Versform verfasst. )

Arbeitsanregungen:

Stellen Sie fest, wer jeweils spricht und wie sich die Auferungen aufeinander beziehen.
Mit welchen Bildern vergleichen sich die Liebenden? Aus welchen Bereichen stammen die Bilder?
Was vergleichen die Sprecher jeweils? In welcher Absicht tun sie das? Welche Sinne werden angesprochen?
Welche Riickschliisse auf das Land und die Kultur erlauben die Vergleiche?
(zunehmend engere Beziehung: geliebter Hirte/schone Hirtin, Freund/Freundin, Freund/Braut;
Pflanzen, Tiere, Schmuck, Zeichen der Wehrhaftigkeit und Stirke, geféhrliche Berge/
blithende, fruchtbare Gérten, paradiesische Verhiltnisse des Gartens Eden; Sehen und

Riechen)
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7. Liebeslyrik als Dialog und als Rollenspiel

Kaiser Heinrich VI. von Hohenstaufen (1165-1197)

»Ritest du nu hinnen, der aller liebste man,

der beste in minen sinnen fiir al deich ie gewan.
kumest du mir niht schiere, s6 vliuse ich minen lip:
den mohte in al der welte

got niemer mir vergelten«  sprach daz minnecliche wip.

Wol dir, geselle guote, deich ie bi dir gelac.

du wonest mir in dem muote  die naht und ouch den tac.
du zierest mine sinne  und bist mir dar zuo holt:

nu merke et wiech daz meine:

als edelez gesteine, swa man daz leit in daz golt.

»Reitest du nun von hinnen, du von allen liebster Mann?
Du bist in meinen Sinnen vor allem, was ich je gewann.
Kommst du mir nicht bald, so verlier ich mein Leben:
das mochte mir in aller Welt
Gott nicht mehr zuriickgeben, so sprach die liebliche

Frau.
Dank sei dir, Gefahrtin, gute, dass ich je bei dir lag.
Du wohnst in meinem Mute Nacht und Tag.
Du verschonst meine Sinne und bist mir hold dazu:
nun seht, wie ich das meine:
wie edles Gestein, wo man’s in Gold fasst.

(Deutsche Liebeslyrik, S. 9)

J.W. Goethe:
Aus dem Buch Suleika des West-ostlichen Divans
Hatem

Locken! haltet mich gefangen

In den Kreise des Gesichts!

Euch geliebten braunen Schlangen
Zu erwidern hab’ ich nichts.

Nur dies Herz es ist von Dauer,
Schwillt in jugendlichstem Flor;
Unter Schnee und Nebelschauer
Rast ein Atna dir hervor.

Du beschiamst wie Morgenrote
Jener Gipfel ernste Wand,

Und noch einmal fithlet Hatem
Friihlingshauch und Sommerbrand.

Schenke her! Noch eine Flasche!
Diesen Becher bring ich Thr!
Findet sie ein Haufchen Asche,
Sagt sie: der verbrannte mir.

Suleika

Nimmer will ich dich verlieren!

Liebe gibt der Liebe Kraft.

Magst du meine Jugend zieren

Mit gewaltiger Leidenschaft

Ach! wie schmeichelt’s meinem Triebe,
Wenn man meinen Dichter preist:

Denn das Leben ist die Liebe,

Und des Lebens Leben Geist.

(Goethe: Poetische Werke. Berliner Ausgabe.
Bd. 3. 3. Aufl., Berlin und Weimar: Aufbau-Verlag,
1979, S. 99)
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Kurt Tucholsky (1890-1935)

Liebespaar am Fenster

(Liebesgedichte aus aller Welt, S. 330 f.)

Anschlussmaoglichkeit: Gefiihlsreduktion in modernen Liebesbeziehungen, z.B. Sachliche Romanze (Erich
Kdstner, Grof3stadtliebe (Mascha Kaléko)

8. Petrarkismus

»wtilrichtung der europ. Liebeslyrik vom 14. bis zum 17./18. Jh., die (indirekt) auf die Dichtung F. Petrarcas
zuriickgeht, indem sie aus ihr charakterist. Motive, Form- und Stilelemente entlehnt. Dabei entwickelte sich

bald eine feste Schematik, die durch stereotype Formulierungen, Antithetik und Hyperbolik,

Metaphorik

usw., durch dhnl. Themen und Motive wie der hohe Minnesang (Sehnsucht u. Liebesschmerz des sich im Dienst
um die verzaubernde, unnahbare, tyrann. Frau verzehrenden Mannes) geprigt ist und auf eine formal-dsthet.
Virtuositét abzielte, in der &ulerer Wohllaut oft mehr galt als gedankl. Tiefe.” (Metzler-Literatur-Lexikon 1990)

Francesco Petrarca (1304-1374)

Wo nahm der Liebesgott das Gold so fein,

Um dieses holde Flechten-Paar zu weben?

Wo brach er diese Rosen? Wo im Hain

Den Bliiten-Schnee, und gab ihm Puls und Leben?

Wo fand er dieses Mundes Perlen-Reihn,

In denen Sittsamkeit die Worte ziigelt?

Wie formt er diese Stirn, wo himmlisch rein
Sie ihres Geistes milde Hoheit spiegelt?

Aus welchen Sphéren hat er sie geliehen,
Der zaubervollen Stimme Melodien,
Bei welcher langst mir Kraft und Leben schmolzen?

Von welcher Sonne senkt er in die stolzen
Geliebten Augen diesen schonen Strahl?
Der Glut und Frost mir gibt, und Wonn und Qual?
August Wilhelm Schlegel
(Klassische Gedichte der Weltliteratur, S. 428)

Martin Opitz (1597-1639)
Sonnet von der Liebsten Augen

DiB8 wunderliche Werck, das Gott hat auffgericht,

Die Erde, Lufft, und See, des Himmels hohe Thronen,
Das alles, was man kan, und auch nicht kan bewohnen,
Hett es kein, oder auch zwo, Sonnen, stiind es nicht.

Ich arm betriibtes Thier mul zweyer Sonnen liecht
Vertragen, die mir arg fiir meine Liebe lohnen,
Ja die bey Tag und Nacht auch meiner nicht verschonen,
Doch érger ist die Pein, wann mir der Glantz gebricht,

Was wunder ist es dann, daf3 ihr mich sehet sterben
Mehr als zehn tausentmal, eh’ kaum hingeht ein Tag?
Und immer widerumb belebt zur newen Plag?

Ist sie mir allzunah, muf} ich durch sie verderben:
Ist sie denn gantz hinweg, so hab ich lauter Nacht,
Doch wehl’ ich mir den Todt, den mir die Hitze macht.

(Deutsche Liebeslyrik, S. 60 f.)
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9. Sonette

Dante Alighieri (1265-1321) / Richard Dehmel (1863-1920)
Der Herr der Liebe
An Jeden, der mit edlem Geist dem Bunde
der Himmelsméachte dient in Erdentalen
und willig dartut, was sie anbefahlen,
ergeht vom Geist der Liebe meine Kunde.

Es war zur Nacht und schon die vierte Stunde,
da sah ich plétzlich Alles um mich strahlen
und vor mir stand der Herr der Liebesqualen,
sein Blick entsetzte mich bis tief zum Grunde.

Erst schien er frohlich. In der Hand, der einen,
hielt er mein Herz; auf seinem Arm indessen
schlief meine Herrin, blass, in rotem Leinen.

Er weckte sie, und liefl sie von dem kleinen
und vollig glithenden Herzen schiichtern essen.
Darauf entwich er mir mit lautem Weinen.

(Liebesgedichte aus aller Welt, S. 290)

William Shakespeare (1564-1616)
130. Sonett

In ihrem aug ist nichts von sonnenstrahl -
Korall ist roter als ihr lippenpaar -

Wenn schnee weiss ist so ist ihr busen fahl -
Sind locken draht - ist schwarzer draht ihr haar.

Ich schaute rosen zwiefarb - weiss und rot -
Doch solche rosen tragt nicht ihr gesicht —
Und ich fand duft der mehr an reizen bot

Als jener hauch der aus dem mund ihr bricht.

Ihr reden hor ich gern - doch muss gestehn:
Musik hat einen angenehmern klang.

Ich sah noch niemals eine gottin gehn:

SIE schreitet auf dem grund bei ihrem gang.

Und doch ist meine liebe mir so reich
Als jede die man félscht mit lug-vergleich.
Stefan George
(The Sonnets/Die Sonette, S. 133)

Eduard Morike (1804-1875)
Zu viel
Der Himmel glédnzt vom reinsten Friihlingslichte,
Ihm schwillt der Hiigel sehnsuchtsvoll entgegen,
Die starre Welt zerflief3t in Liebessegen,
Und schmiegt sich rund zum zértlichsten Gedichte.

Am Dorfeshang, dort bei der luftgen Fichte,

Ist meiner Liebsten kleines Haus gelegen —

O Herz, was hilft dein Wiegen und dein Wégen,
Dass all der Wonnestreit in dir sich schlichte!

Du, Liebe, hilf den siilen Zauber 16sen,
Womit Natur in meinem Innern wiihlet!
Und du, oh Friihling, hilf die Liebe beugen!

Lisch aus, o Tag! Lass mich in Nacht genesen!

Indes ihr sanften Sterne gottlich kiihlet,

Will ich zum Abgrund der Betrachtung steigen.
(Deutsche Liebeslyrik, S. 210)

Eduard Morike
An die Geliebte

Wenn ich, von deinem Anschaun tief gestillt,
Mich stumm an deinem heilgen Wert vergniige,
Dann hor ich recht die leisen Atemziige

Des Engels, welcher sich in dir verhiillt.

Und ein erstaunt, ein fragend Lécheln quillt

Auf meinem Mund, ob mich kein Traum betriige,
Dass nun in dir, zu ewiger Geniige,

Mein kiithnster Wunsch, mein einzger, sich erfiillt?

Von Tiefe dann zu Tiefen stiirzt mein Sinn,
Ich hore aus der Gottheit nachtger Ferne
Die Quellen des Geschicks melodisch rauschen.

Betdubt kehr ich den Blick nach oben hin,

Zum Himmel auf — da lacheln alle Sterne;

Ich kniee, ihrem Lichtgesang zu lauschen.
(Deutsche Liebeslyrik, S. 210 f.)

Bertolt Brecht (1898-1956)
Entdeckung an einer jungen Frau

(Deutsche Liebeslyrik, S. 264)

Marie Luise Kaschnitz (1901-1974)
Mab der Liebe

(Uberallnie, S. 42)
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10. Natursymbolik, Liebe und Dichtung in zwei Gedichten des édlteren Goethe aus
dem Buch Suleika des West-ostlichen Divan

Gingo biloba

Dieses Baums Blatt, der von Osten
Meinem Garten anvertraut,

Gibt geheimen Sinn zu kosten, /f ’f//”d ﬂ/"& Far

Wie’s den Wissenden erbaut.

Ist es ein lebendig Wesen, ' S s e o S
Das sich in sich selbst getrennt? P P T S oA TR Sy G A8

Sind es zwei, die sich erlesen, GBS Godesinces e fie FA -A-,, %)
Dass man sie als eines kennt? U A 1 e .r_f-ﬁ_‘ o R e )

Solche Frage zu erwidern, e ks it Moo 2,

Fand ich wohl den rechten Sinn; C N ATkl via 2B redlirkl potlecmmit,
Fiihlst du nicht an meinen Liedern, e i ,ﬁ Sl

Dass ich eins und doppelt bin? N fro wmrarce ived @& o o S =
Goethe: Berliner Ausgabe, Bd. 3, S. 89 f. At f"'"'.-,,.- tpew wete i

f?-;:«; o z-r.nff . S P __‘.,’r’/'h_ tfﬂﬁ¢ %
‘Ff,ﬁf/f{ _,-’_":, ,-.-,-{.é’f"' cxpr aresydes oy -"’/6'..{:;)-.-4
S ks e O .q:;/.v/..h:-(-f e q..&

An vollen Biischelzweigen,
Geliebte, sieh nur hin!

Lass dir die Friichte zeigen,
Umschalet stachlig griin. C

Sie hingen langst geballet,
Still, unbekannt mit sich,

Ein Ast, der schaukelnd wallet,
Wiegt sie geduldiglich.

Doch immer reift von innen

Und schwillt der braune Kern,
Er mochte Luft gewinnen S S
Und séh die Sonne gern. |

Die Schale platzt, und nieder
Macht er sich freudig los;

So fallen meine Lieder
Gehauft in deinen SchoB.

Fhd.. S 102

Zu dem zweiten Gedicht An vollen Biischelzweigen:
1500. Frankfurter Anthologie (FAZ vom 29. Nov. 2003)
Marcel Reich-Ranicki: Sie ist bis heute unser aller Gliick
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11. Novalis: Dritte Hymne an die Nacht

Einst, da ich bittre Trénen vergoss, da in Schmerz aufgeldst meine Hoffnung zerrann, und ich einsam stand
am diirren Hiigel, der in engen, dunkeln Raum die Gestalt meines Lebens barg — einsam, wie noch kein
Einsamer war, von unsiglicher Angst getrieben — kraftlos, nur ein Gedanken des Elends noch. — Wie ich da
nach Hilfe umherschaute, vorwiérts nicht konnte und riickwérts nicht, und am flichenden, verldschten Leben
mit unendlicher Sehnsucht hing: - da kam aus blauen Fernen — von den Hohen meiner alten Seligkeit ein
Déammerungsschauer — und mit einem Male riss das Band der Geburt — des Lichtes Fessel. Hin floh die
irdische Herrlichkeit und meine Trauer mit ihr — zusammen floss die Wehmut in eine neue, unergriindliche
Welt — du Nachtbegeisterung, Schlummer des Himmels kamst iiber mich — die Gegend hob sich sacht
empor; liber der Gegend schwebte mein entbundner, neugeborner Geist. Zur Staubwolke wurde der Hiigel —
durch die Wolke sah ich die verklarten Ziige der Geliebten. In Ihren Augen ruhte die Ewigkeit — ich fasste
ihre Hinde, und die Tranen wurden ein funkelndes, unzerreilliches Band. Jahrtausende zogen abwarts in die
Ferne, wie Ungewitter. An Threm Halse weint ich dem neuen Leben entziickende Tranen. — Es war der erste,
einzige Traum — und erst seitdem fiihl ich ewigen, unwandelbaren Glauben an den Himmel der Nacht und
sein Licht, die Geliebte.

Novalis: Schriften. Bd. 1. Hrsg. v. R. Samuel. Miinchen, Wien: Hanser (Lizenzausg. f.d.Wiss. Buchges.)

1999, S. 153, 155f. (Rechtschreibung und Zeichensetzung behutsam modernisiert)

e Biografischer Hintergrund der ,,Urhymne® ist ein Erlebnis am Grab (,,diirre[r] Hiigel*) der 15-j4hrig
verstorbenen Verlobten Sophie von Kiihn: ,,Abends ging ich zu Sophien. Dort war ich unbeschreiblich
freudig — aufblitzende Enthusiasmus Momente — Das Grab blies ich wie Staub, vor mir hin — Jahrhunderte
waren wie Momente — ihre Nihe war fiihlbar — ich glaubte sie solle immer vortreten* (Eintrag im Journal
vom 13. Mai 1797. Ebd., S. 463).

Diesseits Jenseits
Schmerz, Hoffnungslosigkeit, Verfassung des Ich Eintauchen in die Nacht einer
Einsamkeit, Angst, Kraftlosigkeit, am Grab geheimnisvoll-liberirdischen Welt

Hilflosigkeit, Ausweglosigkeit: ~ der verstorbenen Geliebten  des Vergangenen und Géttlichen
Elend Uberwindung durch eine Neugeburt in der Begegnung mit

Vision der Geliebten
Traver ¢— Tridnen —»Freude

e Romantik: Nacht, Unergriindlichkeit der Welt, Himmelsschlummer, Erscheinung der verklirten
Verstorbenen, Liebesbegegnung als religioses Mysterium, Unendlichkeit (,,blaue Fernen®), im Gegensatz
zur Aufklirung: Licht, rationalistische Religionskritik, Erklarbarkeit der Welt
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12. Volks- und Kunstlieder in der Romantik

o
oljr wed Jimmer 1808, .

,") thelberg, [ru _'“(\

Wenn ich ein Voglein wir,
Und auch zwei Fliiglein hitt’,
Fliig ich zu dir;

Weil es aber nicht kann sein,
Bleib ich allhier.

Bin ich gleich weit von dir,
Bin ich doch im Schlaf bei dir,
Und red’ mit dir:

Wenn ich erwachen tu,

Bin ich allein.

Es vergeht keine Stund’ in der Nacht,

Da mein Herze nicht erwacht,
Und an dich gedenkt,

Dass du mir viel tausendmal
Dein Herz geschenkt.

(Deutsche Liebeslyrik, S. 118 f.)

Enthalten in den Volksliedsammlungen
Stimmen der Vélker in Liedern
von Johann Gottfried Herder
Des Knaben Wunderhorn
von Achim von Arnim und Clemens

Brentano
CD: Deutsche Volkslieder Ménnerchor,
Nr. 21; Wunderhorn, Nr. 14

Heinrich Heine (1797-1856)

Ich steh auf des Berges Spitze,
Und werde sentimental.
»Wenn ich ein Voglein wire!«
Seufz ich vieltausendmal.

Wenn ich eine Schwalbe wire,
So fl6g ich zur dir, mein Kind,
Und baute mir mein Nestchen

Wo deine Fenster sind.

Wenn ich eine Nachtigall wire,

So fl6g ich zu dir, mein Kind,

Und sénge dir nachts meine Lieder
Herab von der griinen Lind".

Wenn ich ein Gimpel wire,

So flog ich gleich an dein Herz;
Du bist ja hold den Gimpeln,
Und heilest Gimpelschmerz.

(Buch der Lieder. Lyrisches
Intermezzo, Nr. 53, In: Gedichte, S.
97)

Frau Nachtigall
Nachtigall, ich hor dich singen,

Das Herz mdcht mir im Leib zerspringen,

Komme doch und sag mir bald,
Wie ich mich verhalten soll.

Nachtigall, ich seh dich laufen,

An dem Béchlein tust du saufen,
Du tunkst dein klein Schnéiblein ein,
Meinst, es wir der beste Wein.

Nachtigall, wo ist gut wohnen,

Auf den Linden, auf den Kronen,

Bei der schon Frau Nachtigall,

Griil mein Schétzchen tausendmal.
(Des Knaben Wunderhorn, Bd. 1, S. 85)

CD: Wunderhorn, Nr. 11

Clemens Brentano (1778-1842)
Der Spinnerin Nachtlied
Es sang vor langen Jahren
Wohl auch die Nachtigall,
Das war wohl siifler Schall,
Da wir zusammen waren.

Ich sing und kann nicht weinen
Und spinne so allein

Den Faden klar und rein,

So lang der Mond wird scheinen.

Da wir zusammen waren,
Da sang die Nachtigall,

Nun mahnet mich ihr Schall,
Dass du von mir gefahren.

So oft der Mond mag scheinen,
Gedenk ich dein allein,

Mein Herz ist klar und rein,
Gott wolle uns vereinen.

Seit du von mir gefahren,
Singt stets die Nachtigall,
Ich denk bei threm Schall,
Wie wir zusammen waren.

Gott wolle uns vereinen,

Hier spinn ich so allein,

Der Mond scheint klar und rein,
Ich sing und moéchte weinen!

(Interpretationen:
Klassik und Romantik, S. 268)

Aus meinen Trénen spriefien

Viel blithende Blumen hervor,
Und meine Seufzer werden

Ein Nachtigallenchor.

Und wenn du mich liebhast, Kindchen,

(Buch der Lieder. Lyrisches Intermezzo, Nr. 2.
In: Gedichte, S. 73).

Musik: Robert Schumann, Dichterliebe
CD: Lieder nach Gedichten von Heinrich Heine, Nr. 2;

Schenk ich dir die Blumen all,
Und vor deinem Fenster soll klingen

Das Lied der Nachtigall.

Ich liebe dich. Fritz Wunderlich singt, Nr. 12




21

Ludwig Rellstab (1799-1860)
Stindchen

Leise flehen meine Lieder
Durch die Nacht zu dir;

In den stillen Hain hernieder,
Liebchen, komm zu mir!

Fliisternd schlanke Wipfel rauschen
In des Mondes Licht,

Des Verriters feindlich Lauschen
Fiirchte, Holde, nicht.

Horst die Nachtigallen schlagen?
Ach! sie flehen dich,

Mit der Tone siiBen Klagen
Flehen sie fiir mich.

Sie verstehn des Busens Sehnen,
Kennen Liebesschmerz,

Riihren mit den Silberténen
Jedes weiche Herz.

Lass auch dir die Brust bewegen,
Liebchen, hore mich,

Bebend harr ich dir entgegen!
Komm, begliicke mich!

(Liebesgedichte aus aller Welt, S. 151 f.)
Musik: Franz Schubert

CD: Ich liebe dich. Fritz Wunderlich singt, Nr. 4

Es waren zwei Konigskinder,

die hatten einander so lieb;

Sie konnten zusammen nicht kommen,
das Wasser war viel zu tief.

,,Ach Liebster, kannst du nicht schwimmen,
so schwimme doch her zu mir!

Drei Kerzen will ich dir anziinden,

und die sollen leuchten dir!*

Das hort eine falsche Nonne,
die tat, als ob sie schlief.

Sie tdt die Kerzen ausléschen,
der Jiingling ertrank so tief.

Ein Fischer wohl fischte lange,

bis er den Toten fand.

»Nun sieh da, du liebliche Jungfrau,
hast hier deinen Konigssohn!*

Sie nahm ihn in ihre Arme

und kiisst seinen bleichen Mund.
Es musste das Herze ihr brechen,
sie sank in den Tod zur Stund.

CD: Wunderhorn, Nr. 9; Booklet-Text.
Ausfiihrlichere Version in Des Knaben Wunderhorn:
Edelkonigs-Kinder (Deutsche Liebeslyrik, S. 173-175)

Achim von Arnim (1781-1831)

Getrennte Liebe
Zwei schone, liebe Kinder,
Die hatten sich so lieb,
Dass eines dem andern im Winter
Mit Singen die Zeit vertrieb
Diesseit und jenseit am Wasserfall
Horet ihr immer den Doppelschall.

Der Winter bauet Briicken,

Sie beide hat vereint,

Und jedes mit frohem Entziicken
Die Briicke nun ewig meint;
Diesseit und jenseit am Wasserfall
Wohnten die Altern getrennt im Tal.

Der Friihling ist gekommen,

Das Eis will nun aufgehn,

Da werden sie beide beklommen,

Die laulichen Winde wehn;

Diesseit und jenseit am Wasserfall
Stiirzen die Béche mit wildem Schall.

Was hilft der helle Bogen,
Womit der Fall entziickt,

Von ihnen so liebreich erzogen,
Zum erstenmal bunt geschmiickt;

Diesseit und jenseit am Wasserfall
Horet sie klagen getrennt im Tal.

Die Vogel iiber fliegen,

Die Kinder traurig stehn,

Und miissen sich einsam begniigen
Einander von fern zu sehn;

Diesseit und jenseit am Wasserfall
Kreuzen die Schwalben mit lautem Schall.

Sie mdchten zusammen mit Singen,
So wie der Vogel Brut,

Den himmlischen Friihling verbringen,
Das Scheiden so wehe tut;

Diesseit und jenseit am Wasserfall
Sehn sie sich endlich zum letztenmal.

Der Knabe kriegt zur Freude

Ein R6ckchen wie ein Mann,

Das Madchen ein Kleidchen von Seide,
Nun gehet die Schule an;

Diesseit und jenseit am Wasserfall

Gehn sie zum Kloster bei Glockenschall.

Sie sahn sich lang’ nicht wieder,
Sie kannten sich nicht mehr,

Das Miadchen mit vollem Mieder,
Der Knabe ein M6nch schon wir;
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Diesseit und jenseit am Wasserfall
Kamen und riefen sie sich im Tal.

Das Madchen ruft so helle,

Der Knabe singt so tief;

Verstehn sich endlich doch schnelle,
Als alles im Hause schlief;

Diesseit und jenseit am Wasserfall
Springen im Mondschein die Fische all.

Froh in der nécht’gen Frische,

Sie kiihlen sich im Fluss,

Sie kénnen nicht schwimmen wie Fische,
Und suchen sich doch zum Kuss;
Diesseit und jenseit am Wasserfall
ReiBlen die Strudel sie fort mit Schall.

Die Altern héren singen
Und schaun aus hohem Haus,

Zwei Schwine im Sternenschein ringen
Zum Dampfe des Falls hinaus;

Diesseit und jenseit am Wasserfall
Horen sie Echo mit lautem Schall

Die Schwiéne herrlich sangen

Ihr letztes schonstes Lied,

Und leuchtende Wolkchen hangen,
Manch Engelein niedersieht;
Diesseit und jenseit am Wasserfall
Schwebet wie Bliite ein siiler Schall.

Der Mond sicht aus dem Bette

Des glatten Falls empor,

Die Nacht mir der Blumenkette
Erhebet zu sich dies Chor;

Diesseit und jenseit am Wasserfall
Griint es von Tranen tiberall.
(Liebesgedichte aus aller Welt, S. 388-391)

Anregungen: - dhnliche Stoffe, Motive und Bilder (Vogel-, Nachtigallen- und Trdnenmotiv; Konigskinder:
durch Wasser getrenntes Liebespaar, das zueinanderzukommen versucht und dabei stirbt)
- Schillers Ballade ,,Hero und Leander* im Vergleich mit Arnims ,, Getrennte Liebe:
Klassische und romantische Szenerie, Epochenmerkmale

e Meerenge der Dardanellen o Wasserfall

e Weite des Meers zwischen zwei Kontinenten e beschriankter Raum

e Siiden, Griechenland e Norden, Deutschland

¢ antiker Sagenstoff o altdeutsches Volkslied als Vorlage

e Mythologie des Altertums (Gotter, e Katholizismus (Klosterschule, Monch)
Liebesgeschichten) e Zusammensein als Kinder, im Tod und virtuell iber Natur

e Genuss des Liebesgliicks

13. Heinrich Heine: Buch der Lieder

(Regenbogen, Vogelflug) und Gesang

Vereinigung mit der Natur und der gesamten Schopfung

im Tod (Schwanengesang, Wachstum aus Trénen)

Und wiissten’s die Blumen, die kleinen,
Wie tief verwundet mein Herz,

Sie wiirden mit mir weinen,

Zu heilen meinen Schmerz.

Und wiissten’s die Nachtigallen,
Wie ich so traurig und krank,
Sie lieBen frohlich erschallen
Erquickenden Gesang.

Und wiissten sie mein Wehe,
Die goldnen Sternelein,

Sie kdmen aus ihrer Hohe,
Uns sprachen Trost mir ein.

Die alle konnen’s nicht wissen,
Nur eine kennt meinen Schmerz:
Sie hat ja selbst zerrissen,
Zerrissen mir das Herz.

(Buch der Lieder. Lyrisches Intermezzo, Nr. 22,

In: Gedichte, S. 81 £.)

Musik: Robert Schumann, Dichterliebe

CD: Lieder nach Gedichten von Heinrich Heine, Nr. 8.

Ein Jiingling liebt ein Médchen,
Die hat einen andern erwéihlt;

Der andre liebt eine andre,

Und hat sich mit dieser vermihlt.

Das Midchen heiratet aus Arger
Den ersten besten Mann,

Der ihr in den Weg gelaufen;
Der Jiingling ist tibel dran.

Es ist eine alte Geschichte,
Doch bleibt sie immer neu;
Und wem sie just passieret,
Dem bricht das Herz entzwei.

(Ebd., Nr. 39, S. 90)
Musik: Robert Schumann, Dichterliebe

Ich liebe dich. Fritz Wunderlich singt, Nr. 17.

CD: Lieder nach Gedichten von Heinrich Heine, Nr. 11;




Der Herbstwind riittelt die Biume,
Die Nacht ist feucht und kalt;
Gehiillt im grauen Mantel,

Reite ich einsam im Wald.

Und wie ich reite, so reiten

Mir die Gedanken voraus

Sie tragen mich leicht und luftig
Nach meiner Liebsten Haus

Die Hunde bellen, die Diener,
Erscheinen mit Kerzengeflirr;
Die Wendeltreppe stiirm ich
Hinauf mit Sporengeklirr.

Im leuchtenden Teppichgemache,
Da ist es so duftig und warm,

Da harret meiner die Holde —

Ich fliege in ihren Arm.

Es sprich der Eichenbaum:
«Was willst du, torichter Reiter,
Mit deinem térichten Traum?»

(Ebd., Nr. 58), S. 99 1)

CD: Lieder nach Gedichten von
Heinrich Heine, Nr. 17.

Ich stand in dunkeln Triumen
Und starrte ihr Bildnis an,

Und das geliebte Antlitz
Heimlich zu leben begann.

Um ihre Lippen zog sich

Ein Lacheln wunderbar,

Und wie von Wehmutstranen
Erglanzte ihr Augenpaar.

Auch meine Trinen flossen

Mir von den Wangen herab —

Und ach, ich kann es nicht glauben,
Dass ich dich verloren hab!

(Buch der Lieder. Die Heimkehr, Nr. 23. In: Gedichte,

Musik: Franz Schubert, Schwanengesang

S. 120 f)

CD: Lieder nach Gedichten von Heinrich Heine, Nr. 24.

Du schones Fischermédchen,
Treibe den Kahn ans Land;

Komm zu mir und setze dich nieder,
Wir kosen Hand in Hand.

Leg an mein Herz dein Kopfchen,
Und fiirchte dich nicht zu sehr;
Vertraust du dich doch sorglos
Téaglich dem wilden Meer.

Mein Herz gleicht ganz dem Meere,
Hat Sturm und Ebb’ und Flut,

Und manche schone Perle

In seiner Tiefe ruht.

(Ebd., Nr. 8, S. 112)
Musik: Franz Schubert, Schwanengesang
CD: Ebd., Nr. 25.

Das Meer erglinzte weit hinaus,
Im letzten Abendscheine;

Wir saflen am einsamen Fischerhaus,

Wir saflen stumm und alleine.

Der Nebel stieg, das Wasser schwoll,

Die Moéwe flog hin und wider;
Aus deinen Augen, liebevoll,
Fielen die Trianen nieder.

Ich sah sie fallen auf deine Hand,
Und bin aufs Knie gesunken;

Ich hab von deiner weiflen Hand
Die Tréanen fortgetrunken.

Seit jener Stunde verzehrt sich mein Leib,

Die Seele stirbt vor Sehnen; -
Mich hat das ungliicksel’ge Weib
Vergiftet mit ihren Tridnen.

(Ebd.,Nr. 14, S. 115 f))

Musik: Franz Schubert, Schwanengesang

CD: Ebd., Nr. 27

Auf Fliigeln des Gesanges,
Herzliebchen, trag ich dich fort,
Fort nach den Fluren des Ganges,
Dort weif3 ich den schonsten Ort.

Dort liegt ein rotblithender Garten
Im stillen Mondenschein;
Die Lotosbliiten erwarten
Thr trautes Schwesterlein.

Die Veilchen kichern und kosen,
Und schaun nach den Sternen empor;
Heimlich erzdhlen die Rosen

Sich duftende Marchen ins Ohr.

Es hiipfen herbei und lauschen
Die frommen, klugen Gazell'n;
Und in der Ferne rauschen

Des heiligen Stromes Well’n.

Dort wollen wir niedersinken

Unter dem Palmenbaum,

Und Liebe und Ruhe trinken,

Und trdumen seligen Traum.
(Buch der Lieder. Lyrisches Intermezzo, Nr. 9)
Musik: Felix Mendelssohn-Bartholdy
CD: Ebd., Nr. 20.

Anregung: Verhdltis Text/Musik

Vortrag und Interpretation einzelner Gedichte in Gruppen

Es séduselt der Wind in den Bléttern,

Musik: Felix Mendelssohn-Bartholdy




24

Zu Heines Gedicht Auf Fliigeln des Gesanges:

Phantasieflug mit der Geliebten in ein exotisch-paradiesisches Land der Poesie

nichtliche Gartenlandschaft mit Gazellen (Symbole der Schnelligkeit und Schonheit) und
personifizierten Blumen als kindliche Wesen

Lotosbliite (Symbol des Lichts, der Reinheit, der Entstehung der Welt aus dem Feuchten in
Verbindung mit dem heiligen Nil, der kosmischen Harmonie) als Schwester der Geliebten
Anndherung an den Ort des Liebesgliicks, der in der letzten Strophe erreicht wird (,,Liebe*,
,»Ruhe* als Abstrakta in Verbindung mit ,,trinken®; Figura etymologica ,,triumen‘/“Traum®)
Diminutive, Superlative, Anaphern, Synésthesie (,,duftende Mérchen*)

vom ,,ich“/,,dich* in der ersten Strophe zum ,,wir* in der letzten

14. Gedichte aus der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts

Welche
Arten des
Verlusts

spricht  das
Gedicht an?

Ingeborg Bachmann
Eine Art Verlust

(Liebesgedichte aus aller Welt, S. 354 f.)

Interpretationshypothesen:

Die Liebesgefiihle sind erloschen.

Das lyrische Ich hat in der zu Ende gegangenen Liebesbeziehung sich selbst verloren.

Die Erhohung und Verkldrung des Geliebten stellt sich als falsch heraus. Dadurch verliert die
Liebe ihr Zentrum.

Die Liebe galt nicht der anderen Person, sondern dem gemeinsamen Leben, Unternehmungen,
Erlebnissen und der Sexualitit.

Mit der Liebesbeziehung gibt das Subjekt einen anregenden, beherrschenden, luxuriésen
luxuriosen Lebensstil auf.
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Ulla Hahn
Mit Haut und Haar

(Liebesgedichte aus aller Welt, S. 348)

Formulieren Sie Interpretationshypothesen zu dem Gedicht:

Charles Baudelaire:
An eine, die voriiberging
Der Straflenldrm betdubend zu mir drang.
In groBer Trauer, schlank, von Schmerz gestraftt,
Schritt eine Frau vorbei, die mit der Hand gerafft
Den Saum des Kleides hob, der glockig schwang;

Anmutig, wie gemeiflelt war das Bein.

Und ich, erstarrt, wie auB3er mich gebracht,

Vom Himmel ihrer Augen, wo ein Sturm erwacht,
Sog Siifle, die betort, und Lust, die totet, ein.

Ein Blitz ... dann Nacht! —Du Schéne, mir verloren,
Durch deren Blick ich jihlings neu geboren,
Werd in der Ewigkeit ich dich erst wiedersehn?

Woanders, weit von hier! zu spét! soll’s nie geschehn?
Dein Ziel ist mir und dir das meine unbekannt,

Dich hitte ich geliebt, und du hast es geahnt!

Liebesgedichte aus aller Welt, S. 72.

Robert Gernhardt
Doppelte Begegnung am Strand von Sperlonga

1000 Deutsche Gedichte. Bd. 10, S. 245
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Werner Ross: Ach sagt alles (Frankfurter Anthologie)

1000 Deutsche Gedichte. Bd. 10, S. 246-248.

Meogliches Vorgehen: - Phdnomen und Symbolkraft des Schattens (als Abbild Wesensform irdischer Gestalten,
deren Seele und Lebenskraft; Bewohner/innen des antiken Totenreichs,
Scheinhaftigkeit der irdischen Welt/Hohlengleichnis)
- inhaltliche, sprachliche und formale Erschlieffung von Gernhardts Gedicht “Doppelte
Begegnung“
- Vergleich mit Baudelaires Gedicht “An eine, die voriiberging “
- Einbeziehung der Interpretation von Werner Ross
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Friedrich Schiller

Amalias Lied in den Szenen 11/2 und IV/4 der Rduber

(vgl. Ilias, 6. und 22. Gesang)
Hektors Abschied von Andromache

Andromache
Willst dich, Hektor, ewig mir entreiflen,
Wo des Aaciden mordend Eisen
Dem Patroklus schrocklich Opfer bringt?
Wer wird kiinftig deinen Kleinen lehren
Speere werfen und die Gotter ehren,
Wenn hinunter dich der Xanthus schlingt?

Hektor
Teures Weib, geh, hol die Todeslanze,
Lass mich fort zum wilden Kriegestanze,
Meine Schultern tragen Ilium;
Uber Astyanax unsre Gotter!
Hektor fillt, ein Vaterlandserretter,

Und wir sehn uns wieder in Elysium
Andromache

Nimmer lausch ich deiner Waffen Schalle,
Einsam liegt dein Eisen in der Halle,

Priams grofler Heldenstamm verdirbt!

Du wirst hingehn, wo kein Tag mehr scheinet,
Der Cocytus durch die Wiisten weinet,

Deine Liebe in dem Lethe stirbt.

15. Liebesgedichte als Teil oder im Kontext umfangreicherer literarischer Werke

Angelika Kauffmann
Hektor

All mein Sehnen, all mein Denken

Soll der schwarze Lethefluss ertranken,

Aber meine Liebe nicht!

Horch! der Wilde rast schon an den Mauren —

Giirte mir das Schwert um, lass das Trauren,

Hektors Liebe stirbt im Lethe nicht!

Kontext: Faust I, Gretchentragddie,
insbesondere die Szene Am Brunnen

Carmina Burana (13. Jh.)
(ma. Lieder aus Beuren)

126

Ach, was fang ich Arme an!
Lang hab heimlich ichs getan
und verstohlen ihn geliebt.

Nun wird alles offenbar,
denn mein Leib zeigt sonnenklar,
dass es bald bei mir was gibt.

Mutter schldgt mich téglich mehr,
Vater ziirnt mir gar so sehr,
beide sind so bds zu mir.

Ganz allein sitz ich zuhaus,
traue mich nicht mehr hinaus,
lebt denn wohl, Gespielen ihr!

Will ich auf die Stra3e gehn,
bleiben alle Leute stehn,
als ob wunder was ich sei.

Sehn sie meinen dicken Bauch,
tuscheln sie nach Leutebrauch,
lassen schweigend mich vorbei.

Wundern sich und stof3en sich,
und ein jeder zeigt auf mich,
als hétt sonstwas ich getan.

Es besagt ein jeder Wink:
auf den Holzstofl mit dem Ding!
als wir ich auf schiefer Bahn.

Was erzéhl ich weiter noch?
Bin ja im Gerede doch
und in aller Leute Mund.

Bin um ihn in groBer Not,
Kummer bringt mir noch den Tod,
ich ertrink in Tranen schier.

Dabei tut mirs doppelt leid,
dass um diese Kleinigkeit
mein Geliebter mir entschwund.

Denn ob Vaters hartem Drohn
ist nach Frankreich er entflohn,
weilet jetzt so weit von hier.

LieB3 in Triibsal mich zuriick,
mit ihm schwand dahin mein Gliick,
und mein Herz ist, ach, so wund.

(Liebesgedichte aus aller Welt, S. 344 f.)




28

Kontext: Theodor Fontane, Effi Briest, 17. Kapitel

Heinrich Heine

Seegespenst
Ich aber lag am Rande des Schiffes, Wo spiegelblanke Fenster
Und schaute, triumenden Auges, Und pyramidisch beschnittene Linden,
Hinab in das spiegelklare Wasser, Wandeln seidenrauschende Jungfern,
Und schaute tiefer und tiefer - Schlanke Leibchen, die Blumengesichter
Bis tief, im Meeresgrunde, Sittsam umschlossen von schwarzen Miitzchen
Anfangs wie ddimmernde Nebel, Und hervorquellendem Goldhaar.
Jedoch allméhlich farbenbestimmter, Bunte Gesellen, in spanischer Tracht,
Kirchenkuppel und Tiirme sich zeigten, Stolzieren voriiber und nicken.
Und endlich, sonnenklar, eine ganze Stadt, Bejahrte Frauen,
Altertiimlich niederlandisch, In braunen, verschollnen Gewéndern,
Und menschenbelebt. Gesangbuch und Rosenkranz in der Hand,
Bedichtige Ménner, schwarzbemaéntelt, Eilen, trippelnden Schritts,
Mit weiBlen Halskrausen und Ehrenketten Nach dem groBlen Dome,
Und langen Degen und langen Gesichtern, Getrieben von Glockengeldute
Schreiten, iiber den wimmelnden Marktplatz, Und rauschendem Orgelton.

Nach dem treppenhohen Rathaus,

Wo steinerne Kaiserbilder

Wacht halten mit Zepter und Schwert.
Unferne, vor langen Héuserreihn,

Mich selbst ergreift des fernen Klangs
Geheimnisvoller Schauer!
Unendliches Sehnen, tiefe Wehmut,

Beschleicht mein Herz, Jahrhundertelang,

Mein kaum geheiltes Herz; - Derweilen ich, die Seele voll Gram,

Mir ist, als wiirden seine Wunden Auf der ganzen Erde dich suchte,

Von lieben Lippen aufgekiisst, Und immer dich suchte,

Und téten wieder bluten - Du Immergeliebte,

HeiBe, rote Tropfen, Du Léngstverlorene,

Die lang und langsam niederfalln Du Endlichgefundene, -

Auf ein altes Haus, dort unten Ich hab dich gefunden und schaue wieder
In der tiefen Meerstadt, Dein siies Gesicht,

Auf ein altes, hochgegiebeltes Haus, Die klugen, treuen Augen,

Das melancholisch menschenleer ist, Das liebe Licheln -

Nur dass am untern Fenster Und nimmer will ich dich wieder verlassen,
Ein Médchen sitzt, Und ich komme hinab zu dir,

Den Kopf auf den Arm gestiitzt, Und mit ausgebreiteten Armen

Wie ein armes, vergessenes Kind - Stiirz ich hinab an dein Herz -

Und ich kenne dich armes, vergessenes Kind! Aber zur rechten Zeit noch

So tief, meertief also Ergriff mich beim FuB3 der Kapitén,
Verstecktest du dich vor mir, Und zog mich vom Schiffsrand,

Aus kindischer Laune, Und rief, argerlich lachend:

Und konntest nicht mehr herauf, «Doktor, sind Sie des Teufels?»

Und saBest fremd unter fremden Leuten, (Buch der Lieder. Die Nordsee. Gedichte, S. 186-188)

Ausschnitt aus Effi Briest, 17. Kapitel:
(Auf ihrem letzten Ausritt mit Crampas sagt Effi zu ihrem Begleiter, der sie fiir sich zu gewinnen sucht:)

,...] Aber sehen Sie da die Bojen, wie die schwimmen und tanzen. Die kleinen roten Fahnen sind
eingezogen. Immer, wenn ich diesen Sommer, die paar Mal ,wo ich mich bis an den Strand hinauswagte,
die roten Fahnen sah, sagt ich mir: da liegt Vineta, da muss es liegen, das sind die Turmspitzen ...*

,,Das macht, weil Sie das Heinesche Gedicht kennen.*

,,Welches?*

,,Nun, das von Vineta.*

,,Nein, das kenne ich nicht; ich kenne {iberhaupt nur wenig. Leider.*

,,Und haben doch Gieshiibler und den Journalzirkel! Ubrigens hat Heine dem Gedicht einen anderen
Namen gegeben, ich glaube ,Seegespenst* oder so dhnlich. Aber Vineta hat er gemeint. Und er selber —
verzeihen Sie, wenn ich Thnen so ohne weiteres den Inhalt hier wiedergebe — der Dichter also, wéihrend er
die Stelle passiert, liegt auf einem Schiffsdeck und sieht hinunter, und sieht da schmale, mittelalterliche
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Stralen und trippelnde Frauen in Kapotthiiten, und alle haben ein Gesangbuch in Handen und wollen zur
Kirche, und alle Glocken lduten. Und als er das hort, da fasst ihn eine Sehnsucht, auch mit in die Kirche zu
gehen, wenn auch blofl um der Kapotthiite willen, und vor Verlangen schreit er auf und will sich hinunter-
stiirzen. Aber im selben Augenblicke packt ihn der Kapitdn am Bein und ruft ihm zu: ,Doktor, sind Sie des
Teufels?*

,Das ist ja allerliebst. Das mochte ich lesen. Ist es lang?*

,,Nein, es ist eigentlich kurz, etwas ldnger als ,Du hast Diamanten und Perlen‘ oder ,Deine weichen
Lilienfinger® ...* und er beriihrte leise ihre Hand. ,,Aber lang oder kurz, welche Schilderungskraft, welche
Anschaulichkeit! Er ist mein Lieblingsdichter, und ich kann ihn auswendig, so wenig ich mir sonst, trotz
gelegentlich eigener Versiindigungen, aus der Dichterei mache. Bei Heine liegt es aber anders: Alles ist
Leben, und vor allem versteht er sich auf die Liebe, die doch die Hauptsache bleibt. Er ist {ibrigens nicht
einseitig darin ...

,,Wie meinen Sie das?*

,,Jch meine, er ist nicht blof} fiir die Liebe ...

,Nun, wenn er diese Einseitigkeit auch hétte, das wire am Ende noch nicht das Schlimmste. Wofiir ist er
denn sonst noch?*

,Er ist auch sehr fiir das Romantische, was freilich gleich nach der Liebe kommt und nach Meinung einiger
sogar damit zusammenfallt. Was ich aber nicht glaube. Denn in seinen spateren Gedichten, die man denn
auch die ,romantischen‘ genannt hat, oder eigentlich hat er es selber getan, in diesen romantischen
Dichtungen wird in einem fort hingerichtet, allerdings vielfach aus Liebe. [...]*

Anregungen: Vergleich des Gedichts mir seiner Wiedergabe durch Crampas.
Begriff des ,, Romantischen

19. Voriibungen zum Interpretationsaufsatz

e Formulierung erster Eindriicke und Empfindungen zu einem Gedicht in einem kurzen Text (vgl. S. 5)

 Formulierung einzelner/einiger inhaltlicher oder sprachlich-formaler Erkenntnisse und Begriindungen auf der
Grundlage der Ubersicht auf Seite 7; erst stichwortartig, dann in einem zusammenhéngenden Text

e Identifizierung und Deutung eines semantischen Feldes in einem zusammenhédngenden Text (vgl. S. 13)

e Formulierung und Begriindung von Interpretationshypothese, erst stichwortartig, dann in einem zusammen
hiangenden Text (vgl. S. 28 f.)

e Formulierung eines Interpretationsaufsatzes auf der Grundlage gemeinsam erarbeiteter, evtl. durch den
Lehrer/die Lehrerin ergénzter Gesichtspunkte (vgl. S. 8)
mit anschlieBender Verbesserung

Der folgende Aufsatz ist aus der Ubersicht zu Willkommen und Abschied auf Seite 8 hervorgegangen:

Das der Liebeslyrik zuzuordnende Gedicht ,, Willkommen und Abschied wurde von einem der bedeutendsten
deutschen Dichter, Johann Wolfgang Goethe, in der gefiihlsintensiven Epoche des ,,Sturm und Drang* im Jahr
1771 verfasst. Spdter hat es der Verfasser iiberarbeitet — in dieser Version soll es interpretiert werden. Das
Gedicht thematisiert das sehnsiichtige Verlangen eines vermutlich jungen Mannes nach seiner Geliebten, der
zu begegnen er einen gefihrlichen ndchtlichen Ritt auf sich nimmt. Voller Freude und Gliick trifft sich das
Liebespaar endlich, doch schon am ndchsten Morgen muss es sich wehmiitig und voller Trauer wieder trennen.

Gleich zu Beginn des Lesens ist mir der Wechsel der Stimmung wéihrend des Gedichts aufgefallen. In den
ersten beiden Strophen herrscht eine gedriickte und bedrohliche Stimmung, wéihrend sich in der dritten Strophe
ein Wandel vollzieht und der Leser das Gefiihl von Freude, Gliick und leidenschaftlicher Liebe vermittelt
bekommt. Diese Betonung und Hervorhebung der Gefiihle ist auch ein typisches Kennzeichen des ,,Sturm und
Drang*“.

Das Gedicht ist in vier Strophen mit jeweils acht Versen aufgeteilt. Dadurch bestimmen Gleichmaf; und
Klarheit den Aufbau und die dufere Form. Dieser entspricht auch die inhaltliche Gliederung: Dem Aufbruch in
der Dimmerung folgen die Schilderung der bedrohlichen Natur bei Nacht und der frohen Erwartung. Ankunft
und Liebesgliick werden von Abschiedsschmerz und Dankbarkeit abgelost, die die Trennung erleichtert. Auch
das Reimschema ist durch Regelmdfigkeit gekennzeichnet, da die Verse durchweg mit Kreuzreimen enden, bei
denen sich weibliche und mdnnliche Endungen abwechseln. Als Metrum hat Johann Wolfgang Goethe im
gesamten Gedicht einen 4-hebigen Jambus verwendet. Dieser fliefende Rhythmus lisst das Gedicht sehr
harmonisch und gefiihlvoll wirken. Die weitgehende Ubereinstimmung von Vers- und Satzstruktur zeigt, dass
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das lyrische Subjekt eins mit sich selbst ist. Es folgt seinem eigenen Verlangen und ist von der bevorstehenden
Begegnung mit der Geliebten erfiillt.

Das Gedicht setzt mit einer Aufbruchssituation ein, in der sich das lyrische Ich zu Pferde aufmacht, um seine
Geliebte zu besuchen. Die Personifizierung ,, [d]er Abend wiegte schon die Erde* (V.3) deutet an, dass bald die
Zeit des Schlafengehens kommt und die Dunkelheit hereinbricht. Bdume und Strducher verstirken die
bedrohliche und bedngstigende Stimmung, die durch die weiteren Personifizierungen , schon stand im
Nebelkleid die FEiche,/ ein aufgetiirmter Riese® (V.5 f.) und ,,wo Finsternis aus dem Gestrduche/ mit hundert
schwarzen Augen sah* (V.7 f.) veranschaulicht wird.

Auch in Strophe 2 spiirt der Leser deutlich die Angst, die den jungen Mann umgibt. Dies wird durch die
Personifizierung in Verbindung mit dunklen Vokalen der ,,0“-Assonanz ,, [d]er Mond von einem Wolkenhiigel/
sah kldaglich aus dem Duft hervor* (V.9 f.) deutlich. Denn selbst der sonst hell strahlende Mond ist hier nicht im
Stande, als Lichtquelle zu dienen, sondern scheint nur , kidglich* (V.10) hervor. Zusdtzlich tragen das Adjektiv
,Schauerlich® (V.12) und das Substantiv ,, Ungeheuer** zum Bild dieser Bedrohlichkeit und Angst (V.13) bei, da
man sich darunter ein gefihrliches und bedrohliches Wesen vorstellt.

Mit der Gegensatzkonjunktion ,,doch* (V.14) dndern sich nun aber die Gefiihle und damit auch die
Stimmung des Gedichts. Es tritt eine Wende ein. Das lyrische Ich iiberwindet seine Angste aus sehnsiichtigem
Verlangen nach seiner Geliebten. Die Alliteration ,,doch frisch und frohlich war mein Mut* (V.14) verdeutlicht
dies und stellt die innere, mutige Entschlossenheit des lyrischen Ichs dar. Auch der elliptische Parallelismus ,,In
meinen Adern welches Feuer!/ In meinem Herzen welche Glut!* (V.15f), der in den beiden folgenden
Ausrufesdtzen erscheint, soll die nicht mehr zu ziigelnde Erwartung auf die Begegnung mit der Geliebten
veranschaulichen und die heifse Leidenschaft zeigen, mit der es den Liebenden seinem Ziel zutreibt .

In Strophe 3 trifft das Subjekt nun endlich nach allen Gefahren und Strapazen, die es auf sich genommen
hat, voller Erwartung und Freude bei seiner Geliebten ein. Das Gliick des Liebespaares ist vollendet und das
lyrische Ich spiirt tiefe Gefiihle in sich, was durch die Formulierung ,, Dich sah ich, und die milde Freude/ floss
von dem siifsen Blick auf mich* (V.17 f.), verdeutlicht wird. Der Dichter lisst den Leser an den Gefiihlen des
lyrischen Ichs teilhaben. Die hellen Vokale der ,,i"“-Assonanzen, das Enjambement und die beiden Adjektive
,mild” (V.17) und ,,siif3” (V.18) verstirken beim Leser zusdtzlich das Bild starker Emotionalitt.

Noch einmal, am Anfang der Strophe 4, erscheint die Gegensatzkonjunktion ,,doch* (V. 25). Denn nun, beim
Leuchten der ,, Morgensonne*, , muss das lyrische Ich den Heimweg antreten. Die Formulierungen ,,Doch ach,
schon mit der Morgensonne, verengt der Abschied mir das Herz* (V. 26) und ,, In deinem Auge welcher
Schmerz* (V. 28) zeigen, dass der Abschied schwerfillt und sehr schmerzerfiillt fiir die Liebenden ist. Die
getriibte Stimmung wird noch durch Trauer verstirkt, da die Geliebte beim Abschied Trinen vergiefit: ,, [U]nd
sahst mir nach mit nassem Blick* (V. 30). Obwohl der Abschied schmerzhaft ist, gehen beide in Dankbarkeit an
die Gotter auseinander und sind froh, dass Liebe in dieser Welt existiert. Dies wird durch den Chiasmus der
letzen beiden Verse des Gedichts ,,Und doch, welch Gliick, geliebt zu werden!/ Und lieben, Gotter, welch ein
Gliick!“ deutlich. Mit der Liebe iiberschreitet der Mensch also die Grenzen des Diesseits und hat Teil an der
himmlischen Sphdre.

Der Titel mit den beiden Begriffen ,, Willkommen* und ,,Abschied* bezieht sich nur auf die letzten beiden
Strophen. Das lyrische Ich trifft in der Nacht voller Gliick und Leidenschaft seine Geliebte (Willkommen).
Schliefslich miissen sich beide im frithen Morgengrauen voller Schmerz und Trauer wieder voneinander trennen
(Abschied). In der ersten Hilfte des Gedichts stehen dagegen der Weg zu diesem Ziel und die Einsamkeit im
Vordergrund.

Besonders auffillig an diesem Gedicht ist die hdufige Wiederholung des Substantivs und Symbols ,, Herz* (V.
1, V. 16, V. 19 und V. 26). Auch daran ist die Hervorhebung der Gefiihle zu erkennen, welche die Epoche des
,Sturm und Drang “ auszeichnen. Denn das Herz steht als Symbol fiir den Ort des intensiven Gefiihls und der
Liebe. Es ist das Zentrum menschlichen Empfindens und Handelns, ohne das kein Mensch im Stande ist zu
leben.

Personlich hat mir das Gedicht sehr gut gefallen. Respekt verdient, finde ich, der besondere Schreibstil
Johann Wolfgang Goethes. Er hat es geschafft, dem Leser die ausgeprigte Gefiihls- und Gedankenwelt des
lyrischen Ichs sehr eindrucksvoll darzustellen. Der Leser fiihlt sich als Teil des Gedichts und spiirt die starken
Emotionen und Gefiihle des lyrischen Ichs selbst. Es wird eine scheinbare Nihe zum lyrischen Ich aufgebaut.
Das Thema, die Liebe und die damit verbundenen Gefiihle, bewegt die Menschen, seit es sie gibt. Schon bei
Adam und Eva spielten Liebe und Leidenschaft eine grofie Rolle. Auch in unserer heutigen Zeit werden Themen
wie Liebe, Emotionen und Leidenschaft vielfach in Kunst, Literatur, Musik und vor allem im Film gespiegelt.



31

Quellen und Literaturhinweise

Kurt Eigl [Hrsg.]: Die klassischen Gedichte der Weltliteratur. Salzburg, Stuttgart: Das Bergland-Buch, 1966.

Hiltrud Gniig [Hrsg.]: Interpretationen - Liebesgedichte der Gegenwart. Stuttgart: Reclam (Universal-Bibliothek
Nr. 17520), 2003.

Johann Wolfgang Goethe: Liebesgedichte. Ausgewéhlt von Karl Eibl. Frankfurt am Main: Insel Verlag, 2002
(insel taschenbuch 2825).

Gerhard Hérle: Lyrik — Liebe — Leidenschaft. Streifzug durch die Liebeslyrik von Sappho bis Sarah Kirsch.
Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht/Lizenzausgabe fiir die Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 2007.

Heinrich Heine: Ich weil nicht, was soll es bedeuten. Gedichte. Stuttgart, Miinchen: Deutscher Biicherbund,
Winkler, 1986.

Marie Luise Kaschnitz: Uberallnie. Ausgewihlte Gedichte 1928-1965. Frankfurt am Main: Fischer Taschen-
buch Verlag, 1984.

Des Knaben Wunderhorn. Alte deutsche Lieder. Gesammelt von Achim von Arnim und Clemens Brentano.
Kritische Ausgabe in drei Banden. Herausgegeben und kommentiert von Heinz Rolleke. Stuttgart: Rec-
lam (Universalbibliothek Nr. 1250), 1987.

Mitteilungen des Deutschen Germanistenverbandes 1/2003 (Liebeslyrik), 4/2004 (Lyrik in der Schule).
Aisthesis Verlag

Evelyne Polt-Heinzl und Christine Schmidjell [Hrsg.]: Liebesgedichte aus aller Welt. Stuttgart: Reclam, 2001.

Marcel Reich-Ranicki [Hrsg.]: 1000 Deutsche Gedichte und ihre Interpretationen. Zehn Bénde. Zweite Aufla-
ge. Frankfurt am Main und Leipzig: Insel, 1995. (Frankfurter Anthologie)

Whulf Segebrecht: Gedichte und Interpretationen. Band 3: Klassik und Romantik. Stuttgart: Reclam 1984
(Universal-Bibliothek Nr. 7892).

William Shakespeare: The Sonnets/Die Sonette. Englisch und in ausgewédhlten deutschen Versiibersetzungen.
Mit Anmerkungen und einem Nachwort herausgegeben von Raimund Borgmeier. Bibliographisch er-
ginzte Ausgabe. Stuttgart: Reclam (Universal-Bibliothek Nr. 9729), 2003.

Hans Wagener [Hrsg.]: ,,Es schlug mein Herz“. Deutsche Liebeslyrik. Stuttgart: Reclam 2006 (Universal-
Bibliothek Nr. 18430).

Weitere Textsammlungen fiir den Schulgebrauch

Kurt Binneberg: Lektiirehilfen Liebeslyrik. Stuttgart: Klett, 2007.

Siegfried Braun, Hans Lobentanzer [Hrsg.]: Deutsche Liebesgedichte. Fiir die Sekundarstufe. Stuttgart: Reclam-
(Uni-versal-Bibliothek Nr. 9590, Arbeitstexte fiir den Unterricht), 1985.

Jorg Drews [Hrsg.]: Das Labyrinth ist eroffnet. Liebesgedichte der Gegenwart. Stuttgart: Reclam (Universal-
Bibliothek Nr. 18541), 2008.

Reinhard Lindenhahn, Birgit Neugebauer: Lyrik - Liebe vom Barock bis zur Gegenwart. Berlin: Cornelsen 2007
(Kursthemen Deutsch).

Adelheid Petruschke: Liebeslyrik. Stuttgart: Klett, 2006 (Editionen und Materialien).

CDs

Johann Wolfgang Goethe: Und doch, welch Gliick, geliebt zu werden. Rezitationen von Cornelia Kiihn-Leitz.
Leuenhagen & Paris, Hannover. Bestell-Nr. 203396. ISBN 3-923976-24-0.

Gabriele Kreis [Hrsg.]: Ich liebe Dich. Prominente Stimmen lesen Liebeslyrik. Horbuch Hamburg. 3-89903-
711-1



32
In einem kiihlen Grunde. Deutsche Volkslieder Mannerchor. A Cappella. Rundfunk-Jugendchor Wernigero-
de. Deutsche Schallplatten. DS 1095-2. P & C 2006 B.T.Music.

Des Knaben Wunderhorn. Alte deutsche Lieder. Rundfunk-Jugendchor Wernigerode. Deutsche Schallplatten.
DS 1090-2. P & C 2004 B.T.Music.

Schubert-Lieder. Anne Sofie von Otter (Mezzosopran), Bengt Forsberg (Piano). Deutsche Grammophon Ham-
burg. Nr. 453 481-2.

Schubert — Schumann — Mendelssohn Bartholdy: Lieder nach Gedichten von Heinrich Heine. Christoph
Prégardien (Tenor), Andreas Staier (Fortepiano). deutsche harmonia mundi. C &P 1994 BMG (Bertels-
mann Music Group) Music. 05472 77319 2.

Ich liebe dich. Fritz Wunderlich singt die schonsten romantischen Lieder. P 1966 Polydor International
GmbH, Hamburg. Deutsche Grammophon Favorit. Stereo 427 017-2.

,Nachtigallensang®. Eduard Morike in Vertonungen seiner Zeit. Bayer Records Bietigheim. Nr. 140 004.
Comedian Harmonists: Muss i denn zum Stidtele hinaus. Delta Music Frechen 2004. Nr. 13817.



	Seiten 10-15neu.pdf
	Lernschritte und -impulse
	Medien
	
	Bemerkungen




